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Wichtige Fragen bei Finfiihrung des neuen 
Gregorianischen Gesanges.” ) 


Der amerikanische Cacilienverein hat in 
der jetzt alle Gemiiter bewegenden Frage 
betreffs der Einfitihrung des neuen gregori- 
anischen Gesanges den einzig richtigen 
Standpunkt eingenommen, nimlich den des 
Abwartens und Studirens. Bei allem Ab- 
warten und Studiren aber stand es von 
vornherein bei jedem ehrlichen und wohl- 
meinenden Cacilianer fest, dass der Wunsch 
und Wille des Oberhauptes der Kirche bis 
ins Kleinste erfillt werden sollte. Wir 
fuhren fort, und zwar mit Gutheissung des 
heiligen Vaters, aus den alten Biichern zu 
singen und uns mittlerweile mit dem Stu- 
dium der neuen Biicher zu beschiaftigen. 
Diese neuen Biicher liegen nun mit Aus- 
nahme des Antiphonariums, resp. des 
Vesperales, alle vor, und somit wire es 
jetzt an der Zeit, allen Ernstes an die Kin- 
fiihrung dieser Biicher zu gehen. Da stellt 
sich nun die erste wichtige Frage von selbst: 


Wie kénnen wir den Uebergang vom Alten 
zum Neuen am schnellsten und sichersten 
bewerkstelligen? 


Der schnellste Weg, diese Aufgabe zu 
lésen, das bemerke ich gleich anfangs, ist 
der langsamste. Das klingt zwar wider- 
sinnig, aber es ist nicht widersinnig, wenn 
wir bedenken, dass bei allzu grosser Eile in 
einer wichtigen Sache leicht Fehler ge- 
macht werden, die sich spiter nicht so 
leicht ausmerzen lassen. Denn darin wird 
mir jeder Chordirector aus eigener Erfah- 
rung beistimmen, dass nichts schwerer ist, 
als einen beim Gesangunterricht gemachten 
Fehler richtigzustellen. Manche Fehler, 
zumal die bei der Stimmbildung gemachten, 
sind so fatal, dass sie sich tiberhaupt nie 
mehr verbessern lassen. Also langsam 
heisst hier schnell. 

Zunichst miissen alle Gesanglehrer und 
Lehrerinnen bei ihren geistlichen Obern 
dringend darum einkommen, dass man 
ihnen jede Woche bestimmte Stunden oder 


*) Vortrag gehalten von dem hochw. Professor 
Carl Becker bei der Lehrerversammlung in St. Louis, 
Mo. 


besser Halbstunden fiir den Unterricht im 
Kirchengesange einraiume, sagen wir 2 
Stunden oder 4 Halbstunden. An diesem 
Unterricht miissen sich alle Schulkinder 
vom neunten Lebensjahre an, Knaben und 
Madchen, beteiligen. Es wird sich dann 
bald herausstellen, dass nicht alle Kinder 
gleichmiassig zum Gesange veranlagt sind. 
Deshalb sind frither oder spiter 2 Klassen 
einzurichten; nicht mehr. In der ersten 
Abteilung werden nur die leichteren, d. h. 
die rein oder fast rein syllabischen Gesinge 
getibt, wie die Antworten bei der hl. Messe, 
die Vesperpsalmen, Hymnen, Sequenzen 
und das Credo, in der zweiten Asperges 
und Vidi aquam, die stehenden Gesinge 
des Kyriale und die wechselnden Gesiinge 
des Graduale, einschliesslich Recitiren der- 
jenigen Gesinge, welche vorliufig wenig- 
stens noch als zu schwer erscheinen. Unter 
den letzteren dirfte das Graduale nebst 
Vers wol die erste Stelle einnehmen. Man 
verzichte also vorlaufig auf den vollen Vor- 
trag dieser tiberaus schénen, aber schwie- 
rigen Gesiinge des Graduale und begniige 
sich mit dem klaren und andichtigen Reci- 
tiren dieser Texte. Denn wenn man sogar 
in den gréssten Kléstern, wo Singer, und 
zwar fihige Sanger genug vorhanden sind, 
recitirt, so diirfen es unsere kleinen Chére 
wol auch tun. Hiermit will ich jedoch nicht 
gesagt haben, dass wir an dem vollen und 
ganzen Vortrage des Graduale verzweifeln 
sollen. Kommt Zeit, kommt Rat. Im 
Laufe der Zeit werden sich auch unter den 
Kindern, eher noch als unter den Erwachse- 
nen, einige wenige Stimmen finden, die 
ihren Stolz darein setzen, auch das Graduale 
zu bewiltigen. Also, meine Herren, seien 
wir verniinftig, und setzen wir da ein, wo 
naturgemass mit der Uebung des gregori- 
anischen Gesanges eingesetzt werden muss, 
in der Schule. 

Aber, so hore ich viele einwenden, wir 
haben neben der Schule auch noch einen 
Chor von erwachsenen Singern. Sollen 
wir den etwa fortschicken und uns auf die 
Kinder allein verlassen? Nein, ganz gewiss 
nicht. Der Kirchenchor soll die Elite der 
Gemeinde bilden. Tut er das nicht, nun 
dann, aber auch nur dann, schicken Sie ihn 
fort. Aber was fiir einen Chor haben Sie? 
Einen Minnerchor? Brave junge Leute 
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und verheiratete Manner? So behalten und 


halten Sie ihn um jeden Preis. Oder einen 
gemischten Chor, aus Knaben und Mannern 
bestehend? Behalten Sie ihn um jeden 
Preis; denn das ist der ideale Kirchenchor. 
Oder einen gemischten Chor, aus Frauen- 
und Miannerstimmen zusammengesetzt? 
Behalten Sie auch den, solange es Ihr 
Bischof erlaubt. Anders liegt die Sache 
freilich in Frauenkléstern, wo eben nur 
Frauen am Gottesdienste teilnemen; da 
dirfen mit besonderer Erlaubniss von Rom 
die Klosterfrauen auch einen Chor bilden. 
Doch das nur nebenbei. Im Chore muss 
und kann auch schneller gearbeitet werden. 
Denn ich setze voraus, dass die Mitglieder 
des Chores oder wenigstens einige aus 
ihnen den alten Choral bereits gesungen 
haben. Wo das der Fall ist, da wird der 
Uebergang zum neuen Choral leicht, und 
der Wechsel kann in verhialtnissmissig 
kurzer Zeit bewerkstelligt werden. Denn 
der Unterschied zwischen dem alten und 
neuen Choral ist, vom Graduale etwa abge- 
sehen, nicht so gross, wie man vielfach 
glaubt. Ist aber in einem Chore noch kein 
oder fast kein Choral gesungen worden, 
dann muss freilich auch hier der langsame 
Gang der Schule eingehalten werden. 

Die zweite Frage, auf welche Sie eine 
Antwort erwarten, lautet: 


Was muss ein Chorsdnger wissen? 


Eigentlich sollte ich zunachst die Frage 
beantworten, was der Gesanglehrer wissen 
muss. Diese Frage ist jedoch bald beant- 
wortet: Er muss einfach Alles wissen, was 
sich auf den gregorianischen Gesang und 
dessen Vortrag bezieht. Und wenn er auch 
so beiliufig Alles weiss, so muss er gleich- 
wohl bestindig am Studiren bleiben; denn 
auch hier gilt das Wort: ““Wer vollkommen 
ist, der werde noch vollkommener.’’ Fiir 
den im Chore mitwirkenden Sanger aber 
miissen wir den theoretischen Unterricht, 
die Gesangsregeln auf ein Minimum be- 
schrinken; und selbst dann wird es man- 
chem Sanger leicht zu viel; denn er will 
singen und immer wieder singen, und mdg- 
lichst wenig wissen. Aber “‘wo rohe Krafte 
sinnlos walten, da lasst sich kein Gebild 
gestalten.’’ Deshalb muss er, ob er will 
oder nicht, doch etwas wissen. Er muss 
zunaichst aus dem Kapitel tiber Stimmbil- 
dung ein Weniges wissen; er muss ver- 
stehen, seine Stimme zu kontroliren, zu 
beherrschen, d.h. piano und forte zu singen, 
besonders aber dasErstere. Meine Herren, 
wer gute Stimmen heranbilden und auf 
lange Zeit erhalten will, der bestehe auf 
piano-Singen. Das forte kommt von selbst. 
Wer immer mit dem Brusttone der eigenen 


Ueberzeugung dreinredet oder singt, der 
ist weder ein angenehmer Geselischafter, 
noch ein guter Singer. Wenn jeder Zu- 
horer sich gleich sagen muss: “Das ist er’’, 
dann wirkt sein Gesang stérend und zer- 
streuend, nicht erbaulich und erhebend. 
Also hiibsch demiitig piono singen. Die 
beste Regel fiir den Sanger wire wol diese: 
Siehe zu, dass Du nicht blos Dich selbst, 
sondern auch andere singen hérst. Zwei- 
tens muss der Sanger den Mund auf- 
machen beim Singen, eine Regel, die sich 
freilich von selbst versteht, aber doch nicht 
immer in der rechten Weise befolgt wird. 
Jeder Vokal verlangt eine andere Mund- 
stellung; es ist eine physische Unmdglich- 
keit, mit derselben Mundstellung a undo 
zu singen. Versucht man es dennoch, so 
ist entweder das a kein a, oder das o kein o. 
Die Konsonanten miissen gehdrt und doch 
nicht gesungen oder vielmehr gesummt 
werden. Dieses gilt besonders von dem 
Zischlaut s und fiir die Halbvokale 1, m, n 
und r. Von grodsster Wichtigkeit ist auch 
das reine und unvermittelte Ansingen eines 
Tones oder Wortes. Dabei laufen so viele 
und hartnickige Unarten mit unter, dass 
der Gesanglehrer schon eine grosse Portion 
Geduld besitzen muss, wenn er bei den 
immer und immer sich wiederholenden 
Korrekturen nicht aus der Haut fahren 
will. Drittens muss der Sanger richtig zu 
atmen verstehen. Er darf nicht nur dann 
atmen, wenn es zum Leben notwendig ist, 
sondern er muss den Atem nach dem Texte 
und den vorgeschriebenen Pausen einrich- 
ten. Deshalb muss der Singer einen guten 
Vorrat von Atem einlegen und sparsam da- 
mit umzugehen lernen. Er darf nicht gleich 
anfangs den Atem herausstossen, als wenn 
er eine gar so grosse Masse davon zur Ver- 
figung hatte, sondern er muss ihn ruhig 
und langsam ausstrémen lassen, und den 
verbrauchten Atem ersetzen, ehe der ganze 
Vorrath zu ende geht. Man hort so viele 
Klagen iiber das Detoniren oder Sinken der 
Stimme beim Singen. Hier liegt der Grund: 
Mit ungeniigendem Atem singen muss not- 
wendig Detoniren zur Folge haben. Man 
beruft sich wol haufig auf die Witterung. 
Nun, der in unsern Gegenden so plétzliche 
Witterungswechsel mag ja ein wenig damit 
zu thun haben, aber der Hauptgrund liegt 
im verschwenderischen Verbrauch des 
Atems. Viertens muss der Singer die 
Noten kennen und durch fortgesetzte 
Uebung sich die Fertigkeit aneignen, die 
Intervalle rein und sicher zu treffen. Ist 


es nicht auffallend, dass diese Fertigkeit 
selbst im Choral mit so grossen Schwierig- 
keiten verbunden sein sollte, wo es doch 
nur sechs Intervalle gibt: Die grosse und 
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kleine Sekunde, die grosse und kleine Terz, 
die reine Quart und die reine Quint? Und 
doch, wie wenige Singer gibt es, welche 
diese paar Tonschritte vollends bewialtigen! 
Aber da hilft nichts anderes, als fortge- 
setzte Treffiibungen, bis das Ziel erreicht 
ist. Meiner Meinung nach bedient man 
sich dabei am besten der sogenannten 
Solmisir-Methode, indem man die Noten 
vom Grundtone bis zur Oktav mit den be- 
kannten Silben do (ut), re, miu. s. w. be- 
zeichnet. Bei diesen Uebungen ist es von 
grossem Nutzen, eine bestimmte und kor- 
rekte Vorstellung von der Tonleiter und 
von dem Verhiltniss der einzelnen Ton- 
stufen von do bis do zu gewinnen, weil 
dann nicht bloss das Ohr und Auge, son- 
dern auch der Verstand an diesen Uebun- 
gen beteiligt ist. Wenn dann diese auf do 
aufgebaute Tonleiter bewiltigt ist, dann 
miissen in gleicher Weise die mit re, mi, fa 
und sol beginnenden Tonleitern geiibt wer- 
den. Fiinftens muss der Siinger das Latein 
deutlich und klar lesen und verstehen ler- 
nen. Das ist leicht gesagt, hdre ich da 
verschiedene Herren einwenden. Ich fiige 
hinzu: und fast ebenso leicht gethan. Denn 
bei den Hilfsmitteln, die uns hierbei zu 
gebote stehen, ist es nicht nur Erwachse- 
nen, sondern sogar Kindern mdglich, die- 
sem Erfordernisse gerecht zu werden. 
Denn der Akzent ist bei allen Wortern von 
mehr als 2 Silben angegeben, macht also 
keinerlei Schwierigkeiten. Das Verstiind- 
niss des Textes kann den Singern durch 
eine Uebersetzung vermittelt werden. Und 
da wir jetzt vorziigliche Ausgaben der 
liturgischen Biicher mit Uebersetzungen 
haben, so schaffe man eben nur solche 
Biicher an, in welchen die Uebersetzung 
dem lateinischen Texte in bequemer und 
tibersichtlicher Form beigefiigt ist. Ich 
will natiirlich nicht behaupten, dass diese 
Uebersetzung allein schon geniigt, um den 
Singern ein tieferes Verstindniss der ein- 
zelnen liturgischen Gesinge zu vermitteln. 
Letzteres kann auch wol nicht vom Gesang- 
lehrer erwartet werden; aber dafiir sind 
andere Leute da, und ich werde Ihnen in 
meinem Schlussworte sagen, wen ich damit 
meine ‘Sechstens muss der Singer auch 
ein k!-n vonig vom Rythmus des gregori- 
anischeu Cosanges wissen, und damit 
komme ich auf die dritte und letzte Frage, 
welche also lautet: 


Welchem Rythmus sollen wir beim Vortrage 
des gregorianischen Gesanges den Vorzug 
geben? 

Ich bemerke hier gleich von vornherein, 

dass ich mich bei Behandlung dieser Frage 
nicht auf geschichtliche Untersuchungen 


einlasse, noch auch Partei nehme fiir die 
eine oder andere Ansicht der Gelehrten, 
sondern [hnen einfach meine unmassgeb- 
liche Meinung auseinandersetzen werde. 
Sie brauchen deshalb auch meinen Erorte- 
rungen nicht mehr Wert zuzumessen, als 
die Griinde wert sind, die ich Ihnen daftr 
anfiihre. 


Was ist Rythmus? Rythmus ist nach 
bestimmten Gesetzen geordnete Bewegung. 
Diese Gesetze nun, welche den Fluss des 
gregorianischen Gesanges regeln, méchte 
ich [hnen kurz erkliren. Um jedoch nicht 
allzu weitschweitig zu werden, tibergehe ich 
Alles, was den Gesangestext allein betrifft, 
und beschrinke mich auf die 2 Haupt- 
punkte, tiber welche wir ganz besonders 
Klarheit haben miissen, nimlich auf den 
Zeitwert der Noten und den Akzent. Als 
erste Regel sei festgestellt: Der Zeitwert 
der einzelnen Noten des gregorianischen Ge- 
sanges ist beilaeufig derselbe. Das Um- 
standswort beilaufig ist hinzugefiigt, damit 
man die mathematischeGenauigkeit, welche 
beim Ueben freilich zu empfehlen ist, beim 
fliessenden Vortrage nicht zu sehr betone. 
Meine Griinde fiir diese Regel stiitzen sich 
zunichst auf ihre praktische Ausfihrbar- 
keit und auf ihre volkstiimliche Beliebtheit. 
Der gregorianische Gesang soll wenigstens 
in der Mehrzahl seiner Weisen Volksgesang 
werden. Die ganze Gemeinde will Anteil 
haben an der Feier des Gottesdienstes, und 
mit Recht. Soll es aber dazu kommen, dann 
muss die Bewegung des Gesanges, sein 
Rythmus, mdglichst gleichmissig sein. 
Eine Hiufung von verschiedenen Noten- 
werten macht den Gesang fiir das Volk ein- 
fach unausfiihrbar. Ich frage Sie, meine 
Herren: Was ist es, das den Volksgesang 
in der Kirche so beliebt und so leicht aus- 
fiihrbar macht? Es ist seine gleichmissig 
fortschreitende Bewegung in mdglichst 
kleinen, reinen und deshalb leicht zu be- 
wiltigenden Tonschritten. Verfolgen Sie 
mit dem Auge und singen Sie das herrliche 
Volkslied ‘‘O Christ, hie merk’’ oder “Hier 
liegt vor deiner Majestit’’? und so viele 
andere mit Recht beliebte Kirchenlieder. 
Meine Herren, der ruhig und gleichmissig 
dahinfliessende Strom klaren Wassers ist 
das schénste und passendste Bild echten 
Kirchengesanges. Wir bediirfen in der 
Kirche keiner Ueberraschungen, wie sie, 
um im Bilde zu bleiben, die Wasserfille, 
Flussschnellen und Sturzfluten bieten. 
Einen zweiten Grund, wesshalb ich dem 
Gleichwerte der Noten das Wort rede, 
finden wir in dem Texte selbst. Bei ver- 
schiedenen Notenwerten werden gar so 
leicht kurze und unbetonte Silben so un- 
deutlich gesprochen, dass sie gar nicht zu 
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existiren scheinen, z. B. in den Wortern 
dominus und spiritus die mittlere Silbe. 
Ich weiss wohl, dass das nicht sein uss 
und auch bei verschiedenen Notenwerten 
vermieden werden sanz; aber tatsiachlich 
ist es so. Folgt man aber dem genannten 
Grundsatze, so kommt jede Silbe klar zu 
Gehor. Und so muss es nach kirchlicher 
Vorschrift sein. Aber, so wirft man ein, 
wenn gar keine Abwechselung da ist, so 
muss der Vortrag doch einténig und lang- 
weilig werden. Sehr wahr, wenn’s so wire; 
aber es ist nicht so. Es ist schon fiir hin- 
reichende Abwechselung gesorgt, und zwar 
durch das Vorhandensein gewisser Noten, 
die gedehnt werden sollen und beiliutig die 
doppelte oder dreifache oder noch mehr- 
fache Zeit in Anspruch nehmen. Dafiir 
haben wir den Strophicus, d. h. 2,3 oder 
mehr gleiche Noten auf derselben Stufe, 
den Pressus, die mora vocis, welche durch 
einen leeren Raum zwischen einer Einzel- 
note und der folgenden Gruppe angezeigt 
wird, ferner die Dehnung der letzten oder 
2 letzten Noten vor dem Atmen und endlich 
das missige Ritardando vor einer Voll- 
pause, wahrlich Abwechselung genug. 
Ueber das sogenannte Quilisma spreche 
ich nicht gern; denn davon gilt, was der 
Berliner sagt: “Janz Jewisses weess man 
nich.’’ Gleichwohl miissen wir uns auch 
hiertiber verstaindigen; denn die vatikani- 
sche Ausgabe der liturgischen Biicher hat 
es aufgenommen und will es folglich auch 
gesungen haben. Halten wir uns an das, 
was in der iiberaus practischen Hinleitung 
zum Graduale Vaticanum dariiber gesagt 
wird: Es gibt noch eine andere mit beben- 
der Stimme zu singende Note, nimlich das 
Quilisma. Diese Note kommt ebenfalls im 
Gesange zu einer anderen hinzu und dient 
als Verzierung der Melodie; sie wird leicht 
bewegliche und aufwirts fiihrende Note 
genannt (note volubilis et gradata). Wer 
es nicht gelernt hat, diese beweglichen und 
bebenden Tédne hervorzubringen, oder, 
wenn er es gelernt hat, nicht allein singt, 
der begniige sich damit, die Note, welche 
dem Quilisma vorausgeht, etwas stirker 
anzusingen, damit so der Ton des Quilisma 
selbst zwar nicht schneller, aber feiner und 
zarter erklinge. Ich meine, wir thun wohl 
daran, wenn wir uns mit dem vorgeschlage- 
nen Notbehelf begniigen. 

So viel tiber den Zeitwert der Noten. 
Und nun kommen wir ayf das zu sprechen, 
was das eigentliche Lebenselement des 
Rythmus ausmacht, auf den Akzent, den 
oratorischen oder Wortakzent und den 
musikalischen oder tonischen Gesangs- 
akzent. Die in bezug auf den Akzent zu 
befolgende Regel wire etwa diese: Der 


Wortakzent muss immer und unter allen 
Umstaenden zur Geltung kommen, der Ge- 
sangsakzent hauptsaechlich bei melismati- 
schen Gesaengen, d.h. bei langeren, tiber 
einer Silbe stehenden Notengruppen. Um 
nicht missverstanden zu werden, muss ich 
gleich hier einem fatalen Irrtume begegnen. 
Kine Silbe akzentuiren heisst nicht die Silbe 
dehnen. Es mag z. B. vorkommen, dass 
die betonte Silbe eines Wortes nur eine 
Note hat, wihrend die unbetonte eine 
kiirzere oder lingere Gruppe von Noten 
hat. In diesem Falle hat die eine Note den 
Wortakzent und die folgende unbetonte 
Silbe bekommt keinen neuen Wortakzent, 
wohl aber einen oder mehrere musikalische 
Akzente. Wenn es nun so scheinen will, 
als ob dadurch die unbetonte Silbe eine un- 
gebiirliche Dehnung erhielte und diese 
Dehnung nicht wohl ohne neuen Wort- 
akzent zu bewerkstelligen sei, so bedenke 
man, dass wir es mit dem Lateinischen zu 
thun haben, auf welches nicht so ohne wei- 
ters die Akzentbegriffe unserer modernen 
Sprachen iibertragen werden diirfen. Also 
nochmals: Akzent ist nicht Dehnung, und 
auch umgekehrt, Dehnung ist nicht Akzent. 
Dies vorausgeschickt, diirfen wir nun an 
die Akzentregeln herantreten. Die gre- 
gorianischen Gesinge werden eingeteilt in 
syllabische und melismatische, d. h. in Ge- 
singe, bei denen meistens eine Note auf 
eine Silbe fallt, und solche, bei denen viele 
Silben mit kiirzeren oder langeren Noten- 
gruppen versehen sind. Fiir die erste 
Klasse von Gesingen gelte die Regel: Be- 
achte den Wortakzent und kuemmere Dich 
wenig oder gar nicht um den musikalischen 
Akzent. Dabei muss jedoch ein doppelter 
Akzent beachtet werden, niaimlich der 
Haupt- und Nebenakzent. Einige Psalm- 
verse werden dieses am besten klarmachen. 
In dem Psalmvers: “Dixit Déminus Démino 
méa: séde a déxtris méis,” haben wir aus- 
schliesslich Hauptakzente. Im folgenden 
Vers: “Fidélia 6mnia manddta éius cdn- 
firmata in saéculum saéculi: facta in véri- 
tate et aéquitate,’’ haben wir 10 Haupt- und 
5 Nebenakzente. Welcher Regel folgen wir 
bei Bestimmung dieser Akzente? Der 
2—3 Silben-Regel. Es ist nimlich ein 
Sprachgesetz auch der ungebundenen 
Rede, dass auf eine Akzentsilbe eine oder 
hdchstens 2 Silben ohne Akzent folgen. Es 
k6énnen also nie 3 Silben ohne Akzent auf 
eine Akzentsilbe folgen, und es kénnen 
auch nie 2 Akzentsilben unmittelbar auf 
einander folgen. Sollte letzteres doch vor- 


kommen, dann miisste die erste von den 
beiden gedehnt werden; denn sonst wire 
der natiirliche Fluss der Rede, der Ryth- 
Diese Axzente, Haupt- und 


mus, gestdrt. 
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Nebenakzente, bestimmen den Rythmus 
der rein oder fast rein syllabischen Ge- 
singe; diese Akzente miissen beim Gesange 
gehért werden, die Akzentnoten miissen 
leicht, nicht auffallend, hervorgehoben wer- 
den; sie diirfen aber, um das nochmals zu 
wiederholen, nicht gedehnt werden. Zwei- 
tens: Bei melismatischen Gesingen liegt 
die Sache etwas anders; denn da haben wir 
es mit Noten, nicht mit Wortsilben zu thun. 
Text und Musik streiten sich um die Ober- 
herrschaft. Aber der Text bleibt auch hier 
oben, wenn er auch die Musik zu worte 
kommen lassen muss. Das alte Verhiilt- 
niss, wonach der Text Herr und die Musik 
Dienerin ist, bleibt bestehen. Oder gibt 
der Herr etwa deshalb die Oberherrschaft 
aus der Hand, wenn er auch die Dienerin 
einmal zu worte kommen lisst? Ist sie 
nicht auch ein Wesen, begabt mit Verstand 
und freiem Willen? Welcher Regel sollen 
wir nun bei der Akzentuirung der Melismen 
oder lingeren Notengruppen folgen? Ganz 
genau derselben, wie beim syllabischen 
Gesange, nur mit dem Unterschiede, dass 
hier 2 oder 3 Noten, statt 2 oder 3 Silben 
auf einen Akzent fallen. Die Notengruppen 
sind also in ihre Bestandteile zu zerlegen, 
so dass auf jeden 2 oder 3 Noten fallen. 
Die Notenschrift der vatikanischen Aus- 
gabe gibt uns iiber diese Zerlegung hin- 
reichenden Aufschluss, sodass wir nicht 
notig haben, zur modernen Notenschrift 
unsere Zuflucht zu nehmen. Es mag ja 
sein, dass e/7 Gesanglehrer mal ein klein 
wenig anders einteilt, als der andere, aber 
was verschligt das? Es wird dem Gesange, 
wenn nur alle Singer dem Dirigenten fol- 
gen, bitterwenig oder gar keinen Eintrag 
thun. Weitere Auseinandersetzungen und 
Anwendungen des musikalischen Akzentes 
kann man nur an Notenbeispielen klar 
machen. Diesen Teil kann ich hier fiiglich 
tibergehen, da P. Johner in seiner neuen 
Schule des gregorianischen Gesanges hier- 
tiber vorziigliche Anleitung gibt. 


Und nun, meine Herren, munter an die 
Arbeit! Gott will es, weil unsere hl. Kirche 
es will. Lassen Sie sich durch etwaige 
Misserfolge im Anfange nicht abschrecken, 
fleissig an Ihrer eigenen und Ihrer Sanger 
Vervollkommnung zu arbeiten. Lassen Sie 
sich auch vor allem nicht entmutigen durch 
etwaige abfallige Bemerkungen und Nor- 
geleien jener, die nie alle werden. Sie- 
arbeiten auf alle Falle, auch dann, wenn sie 
mit einem noch schwachen Chore nicht 
grade das Beste leisten kénnen, im Dienste 
des Allerhéchsten und der hl. Kirche, und 
das muss und wird unser Herrgott lohnen. 


Zum Schlusse noch eine Bitte an meine 
Konfratres: Kirchenchor und Dirigent wer- 


den es Ihnen danken, wenn Sie den Ar- 
beiten Ihrer Singer ein reges Interesse 
entgegenbringen und dann und wann bei 
den Chorproben erscheinen. Sagen Sie 
mir nicht: Was sollen wir da thun; wir ver- 
stehen ja keine Musik. Auch angenommen, 
nicht zugegeben, dass Sie keine Note ken- 
nen, so miissen Sie doch von amtswegen 
die Liturgie verstehen. Also was kénnen 
Sie dathun? Sie kénnen in einem Viertel- 
stiindchen Ihrem Chore mehr nitzen, als 
irgendein Musikprofessor in einer ganzen 
Stunde. Uebersetzen und erkliren Sie den 
Singern das Eine oder Andere aus den 
wechselnden Messgesingen und zeigen Sie 
den Siingern die Beziehung der Worte auf 
das Fest oder die kirchliche Zeit. Machen 
Sie die Singer aufmerksam auf ihre bevor- 
zugte Stellung bei der Feier des Gottes- 
dienstes, und sagen Sie ihnen, dass nur 
musterhafte Mitglieder der Gemeinde einer 
solchen Stellung wiirdig sind. Je frommer 
und tugendhafter Ihre Sanger sind, desto 
besser und treuer werden sie ihren heiligen 
Dienst versehen. Sehen Sie, so kénnen Sie 
viel, sehr viel thun, und die Friichte Ihrer 
freundlichen Mitwirkung zum Gedeihen 
Ihres Chores werden Ihnen selbst zu gute 
kommen. C. B. 





Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 
(Fortsetzung.) 


Ich erinnere ferner an die papstliche Be- 
stitigung und Belobung der Ciécilienvereine, 
die sich ja die Forderung der Kirchenmusik 
nach den alten in der Kirche geltenden Prin- 
cipien zur unverriickbaren Aufgabe gestellt 
haben. Als die in Aussicht genommene 
Griindung des Cacilienvereines der Lander 
deutscher Zunge dem hl. Vater Pius IX. kund 
ward, erliess er das Schreiben vom 12, Au- 
gust 1869 an Dr. Witt und dann spater am 
16. December 1870 das feierliche Breve der 
Approbation des Vereines!) und hat. hierin 
alle Principien, welche dem Vereine zur 
Richtschnur dienen, einzeln aufgezahlt und 
belobt. Der Papst zeigte sein hohes Interesse 
und seine Sorgfalt auch dadurch, dass er dem 
Cacilienvereine, gleich andern zum Dienste 
Gottes errichteten frommen Werken, alsbald 
einen hohen Kirchenfiirsten als Protector an- 


1) Vgl. Thalhofer, 1. c. S. 562. Siehe oben 
Jahrgang II. S. 117 ff. Siehe auch den Artikel 
von Ign. Mitterer, (die neueste Revision des 
Caeremoniale episcoporum in Bezug auf die dort 
enthaltenn Bstimmungen iiber kirchliche Musik“) 
im kirchenmusik. Jahrb. 1886 S. 46. Siehe auch 
den Artikel ,,.Rechtskraftige Verordnungen iiber 
Kirchenmusik* in Haberl’s Cacilienkalender 
1879 S. 17 ff. 
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wies in der Person des Cardinals Antonin de 
Luca und dann spater in der Person des Car- 
dinals Domenico Bartolini und nach dem Tode 
desselben den Cardinal Bianchi, welche Alle 
mit wahrhaft erleuchtetem Eifer und weisem 
Rathe besorgt waren, damit der Verein nie 
sein Ziel verfehle und die bisher erreichten 
Friichte auch fernerhin bringe. 

Ich erinnere ferner an die Aufmunterungen, 
welche die Papste an einzelne hervorragende 
Manner, die auf dem Gebiete der Reform 
thatig waren, zu geben sich gewiirdigt haben. 
Im Jahre 1878 zeichnete der hl. Vater Leo 
XIII. den Generalprases Dr. Witt in einer all- 
gemeinen Audienz mit den Worten aus: ,,Sie 
haben sich grosse Verdienste erworben durch 
die Reform der Kirchenmusik ; ich muss Ihnen 
dazu neuen Muth zusprechen und winsche, 
dass die Reform sich immer weiter verbreite 
in allen Didcesen.” In ahnlicher Weise zeigte 
Leo XIII. sein Wohlwollen gegen die ubrigen 
Cacilienvereine. Als gegen Ende des Jahres 
1880 der Generalprases des irischen Cacilien- 
vereines, und vom Jahre 1887 ab Coadjutor 
des Erzbischofs von Dublin, N. Donnelly, sich 
einer langeren Audienz beim hl. Vater er- 
freute, schloss der hl. Vater seine Ermunter- 
ung mit den Worten: ,,I[ch segne Eure An- 
strengungen und gebe dem Vereine und allen 
seinen Mitgliedern meinen besonderen Se- 
gen’’.*) 

Auch waren die vielen Anerkennungen und 
Auszeichnungen, welche der hl. Vater ver- 
dienten Kirchenmusikern zu Theil werden 
liess, zu erwahnen, wie die an Haberl, Witt, 
Donnelly, Dom Pothier von Solesmes, Stehle, 
Koenen, Singenberger, Diebold, Schmidt und 
Andere; insbesondere die zahlreiche Betheil- 
ung hervorragender cacilianischer Musiker 
mit dem Kreuze pro summo pontifice et eccle- 
sia nach dem glorreichen Priester-Jubilaum 
des hl. Vaters; ferner wie der heil. Vater so 
gerne darauf bedacht war, die Mihe und den 
Fleiss fiir wiirdige Kirchenmusik auch mit 
geistigen Gnaden zu belohnen und den Mit- 
gliedern der Cacilien-Vereine reichliche Ab- 
lasse zu verleihen. Auch das hohe Interesse 
endlich, welches der hl. Vater dem’ Gedanken 
des Dr. Witt, eine Schola zur besonderen 
Pflege des kirchlichen Gesanges in Rom zu 
griinden!), entgegenbrachte, darf nicht uner- 


1) Vgl. Walter, ,,Dr. Witt‘, Ein Lebensbild, 
S. 80 ff. : 

2) Ueber die den Cacilianern Singenbe r- 

ger. Dr. Haberl usw. von Leo XIII. géwahr- 
ten Audienzen war schon oben berichtet; Amer. 
Cacilia 1887 (Artikel: Leo XIII. und die musica 
sacra.) 

1) Ueber die Thatigkeit und den Antheil, wel- 
che dem Dr. Witt zuk6mmt, siehe Dr. Walter, 
"ke S. 171-8. 

1) Vgl. oben Jahrg. IV S. 180 ff. 


wahnt bleiben. Der hl. Vater unterstttzte 
diese im Jahre 1880 gegriindete Gesangschule 
(mit Knabenconvict) an der Anima und er- 
wies ihr bis auf den heutigen Tag fortwahrend 
seine besondere Fursorge und seinen ausgieb- 
igen Schutz. 

Die Erweise vaterlicher Fiirsorge, welche 
der heil. Vater Leo XIII. der Kirchenmusik 
und den gegenwartigen Reformbestrebungen 
speciell in Italien zuwendet, wie er sich hier- 
uber genau informirt, dann wieder ermuntert, 
aneifert u. s. w., will ich im Einzelnen nicht 
angeben, sondern nur auf die kirchenmusi- 
kalischen Fachblatter, besonders auf die Ar- 
tikel aus der Feder des P. Santi in der ,,Civilta 
cattolica” verweisen, die uns fast in jeder 
Nummer neue derartige Facta berichten. 

Allen jenen, welche kirchenmusikalische 
Blatter lesen, ist es bekannt, wie der hl. Vater 
Leo XIII. jahrlich ein und das andermal die 
schola gregoriana, von der ich gleich noch 
mehr sagen werde, in den Vatican kommen 
lasst, um den Gesang derselben zu horen, wie 
er bei diesem Anlass den Director dieser 
scuola, Dr. Miilller, wiederholt auf das huld- 
vollste belobt und aufgemuntert und wtber die 
Leistung sich sehr erfreut gezeigt hat. — Der 
berihmte Kirchenmusik-Schriftsteller P. Santi 
S. J. ist seit ein paar Jahren im vaticanischen 
Seminar als Professor der Kirchenmusik be- 
stellt. Der hl. Vater liess die Alumnen dieses 
Seminars am 14. Juli 1890 zu sich kommen, 
horte deren Gesange, belobte den guten Vor- 
trag und sprach, dass er von nun an den 
Choral in seinem Priesterseminar nur nach 
,officiellen” Ausgabe singen lassen werde. — 
Am 18. August des Jahres 1890 empfing der 
hl. Vater die beiden Herren P. Santi S. J. und 
Giuseppi Gallignani, den Kapellmeister von 
Mailand und. Herausgeber der Musica sacra 
(Rivista liturgica musicale) als die beiden 
Prasidenten der jiingst zu Soave (bei Man- 
tua) gegriindeten Vereinigung fiir Reform 
der Kirchenmusik in Italient). Der hl. Va- 
ter wtrdigte sich, die ganze Angelegenheit 
eingehendst sich vortragen zu lassen, wieder- 
holt diese Bestrebungen zu loben, die genann- 
ten Herren auf das angelegentlichste zu er- 
muntern und zu segnen.*) 





2) Vgl. Musica sacra (Italienische) 1890 n. 9. 
»Avete“, so sprach der hl. Vater zu den zwei ge- 
nannten Mannern, und durch sie zur gesammten 
Vereinigung, welche ganz die gleichen Principien 
verfolght, wie der deutsche Cacilienverein. 
»Avete la coscienza di -difendere la verita'e di 
propugnare il retto ed il giusto: tirate innanzi 


non badando alle difficolta. La verita tosto o tar- 
di vince sempre.“ Vegl. unten S. 30. 

3) Aus der belgischen, franzdsisch geschriebe- 
nen Musica s. iibersetzt durch Herrn Schmitz, 
Coadj. in Hofgastein. — Der Artikel ist wohl et- 
was gar streng.: D, R. 
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Den gleichen Eifer, die Kirchenmusik zu 
reformieren, findén wir auch bei dem 
groéssten Theil der hochwiirdigsten Bi- 
schodfe, die theils in eigenen Erlassen, 
theils in Synoden hiertiber Anordnung ge- 
troffen haben. 

Von den Erlajssen der hochwirdig- 
sten Bischdfe mdge aus Italien erwahnt 
werden das Edict des Cardinalerzbischofes 
Ostini, Bischof yon Jesl, vom 27. No- 
vember 1838; ferner der griindliche Hirten- 
brief itiber die Kirchenmusik und das bei- 
gefiigte Reglement, welches der Erzbischof 
von Urbino. Msgr. Angeloni, im Jahre 
1865 an alle Kirchen seines Sprengels ver- 
sandte; aus Belgien die Instruction 
iiber die Kirchenmusik vom Cardinal-Erz- 
bischof Sterx von Mecheln im Jahre 1842; 
aus Frankreich der Hirtenbrief des 
Bischofs von Arras, Msgr. Petrus Pa- 
risis, vom 28. Januar 1846; und aus 
Deutschland jener des Bischofs von 
Regensburg, Valentin v. Riedel, vom 
16. April 1857. Mit Recht figt P. Santi, 
als er diesen Hirtenbrief des Regensburger 
Bischofes anfiihrte, die Worte bei: ,, Wenn 
dort zehn Jahre spiater der Cicilienverein 
seinen Mittelpunkt fand und tréstliche 
Friichte erntete, so verdankte er es der 
guten Vorbereitung dieses Terrsins durch 
den Bischof,”’ 

Kin Jahr friiher hatte der hochwiirdig- 
ste Bischof Wilhelm von Trier seine 
monita ad parochos ausgegeben, und ein 
Jahr spiter, 1858, erfolgten ahnliche Be- 
stimmungen iiber die Kirchenmusik fiir 
die Leitmeritzer Didcese. 

Als im Jahre 1877 der hochw. Herr 
Amelli in Mailand seine Musica sacra 
herauszugeben begann und im Jahre 1880 
an die Griindung des Cicilienvereins fiir 
Italien herantrat, bezeugte eine grosse 
Zahl italienischer Bischéfe — so Msgr. Cé- 
lestin Fissor, Erzbischof von Vercelli, 
Msgr. Ludwig First von Ruffo-Scylila, 
Erzbischof von Chioti, Mrgs. Borag- 
gini, Bischof von Savona, Msgr. Alex- 
ander Angeloni, Erzbischof von Ur- 
bino, Cardinal Wilhelm San Felice, 
Erzbischof von Neapel, und Andere — 
ihm ihre Zustimmung und versicherten ihn 
ihrer ausgiebigen Hilfe. Diese Schreiben 
der genannten Bischéfe an Amelli enthal- 
ten die schénsten Gedanken iiber die Noth- 
wendigkeit der Reform, iiber ihre Wichtig- 
keit fiir den Glanz des Gottesdienstes und 
tiber die Riickkehr der hl. Musik zu ihrem 
wahren, religidsen und _ kiinstlerischen 
Ideal. 

Andere derartige Erlisse hochwiirdig- 
ster Bischéfe Oesterreichs, Frankreichs, 


Belgiens, Amerikas, die seither fast in 
jedem Jahre erflossen sind, habe ich schon 
in meiner Vierteljahrsschrift an verschie- 
nen Stellea unter der Rubrik autorita- 
tive Stimmen gebracht und mégen des- 
halb dieselben hier nur kurz in das Ge- 
dichtnis gerufen sein.’) 


Nur anlangend Oesterreich will ich 
noch einige solche Erliisse und Anordnun- 
gen der Hochwiirdigsten Bischdfe nach- 
tragen. 

Der Hochwiirdigste Krzbischof von Prag 
und Cardinal Friedrich First Schwar- 
zenberg instruirt seinen Clerus im Jahre 
1871 auf dem Wege seines f. e. Consisto- 
riums—— wenn ich nur auf die polyphone 
Musik Riicksicht nehme — wie folgt : 


,,Neben dem gregorianischen Choral- 
gesang ist in der Kirche auch der mehr- 
stimmige Gesang eingefiihrt und wird zu 
Unterstiitzung desselben auch die Anwen- 
dung der Instrumentalmusik gedulded..... 
nur sehe der Seelsorger darauf, dass die 
Instrumentalmusik wirklich anstiandig sei, 
und zur Erbauung, nicht aber zum Aerger- 
nisse diene..... namentlich ist hiebei als 
Regel festzuhalten, dass die Instrumente 
nur den Chorgesang unterstiitzen, nicht 
aber erdriicken und in den Hintergrund 
drangen sollen, dass aber der Gesang selbst 
ein mehrstimmiger Chor, also kein Solo- 
gesang sei.‘‘“—In den weiteren Worten die- 


1) Es mége gestattet sein, einige der jiingst er- 
flossenen Erlaisse zu erwihnen. Bekannt ist, wie 
das Hochwiirdigste Ordinariat von Freiburg an- 
ordnete, dass von nun fiir die Kirchenchére der Erz- 
diézese nur Musikalien aus dem Cicilien-Vereins- 
kataloge angeschafft werden diirfen. Andere Or- 
dinariate trafen die Anordnungen, dass die Kirchen- 
musikalien, welche fiir die Kirchenchére angeschafft 
werden, zuerst von einer cicilianischen Commission 
gepriift und gutgeheissen seien. Das Ordinariat 
Miinster in Westphalen erliess im Jahre 1890 eine 
diesbeziigliche Kundmachung: Dieselbe schirft die 
bekannten kirchlichen Vorschriften cin, wonach bei 
den Hochimtern und Vespern nur der rituelle latei- 
nische Gesang zuliissig ist. Besonders wird hervor- 
gehoben, dass fiir gewéhnlich der gregorianische 
Choral gebraucht werden sollte, an den Festtagen 
aber und bei besonderen Feierllchkeiten mehrstim- 
miger Gesang empfohlen werde. Zum Unterricht 
dariiber, wie der. kirchliche Gesang beschaffen sein 
miisse, wird das Buch unter dem Titel ,,Die Kir- 
chenmusik nach dem Willen der Kirche‘', von Paul 
Krutschek, Regensburg. Friedrich Pustet, drin- 
gendst angerathen. Yuyleich wird noch der Wunsch 
ausgedriickt, alle Pfarrer méchten dem ,,Cicilien- 
Verein fiir alle Linder deutscher Zunge‘‘, dessen 
General-Priises jetzt der Domchor- Director Schmidt 
zu Miinster ist, beitreten. Dabei will aber der Ober- 
hirt das deutsche Kirchenlied nicht zuriicksetzen; 
er wiinscht vielmehr dringend, dass bei den vielen 
ausserliturgischen Andachten, z. B. den Nachmit- 
tagsandachten, der Schulmesse u. s. w., die from- 
men und erhebenden Lieder des Diézesan-Gesang- 
buches zum Lobe Gottes und zur Erbauung der 
Glaubigen gesungen werden. 
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ses Erlasses werden auch die Instrumente 
angegeben, die in der Kirche zulassig sind. 

Ein Circular des f. b. Ordinariates von 
Trient vom Jahre 1876 ordnet an: ,,So- 
genannte Harmoniebanden, wo selbe unver- 
meidlich sind, dirfen wenigstens nie selb- 
stindig (ohne Gesang) in der Kirche spielen. 
Miarsche, Tanze, Opernstiicke sind streng- 
stens untersagt, ebenso ist der sogenannte 
“Tusch” abzubringen. Ueberhaupt dir- 
fen die Instrumente nicht so angewendet 
werden, dass sie den Gesang unterdriicken. 
Instrumente, die der Kirche gehoren, diir- 
fen nicht zu unschicklichen Zwecken, Tanz- 
musik oder dgl. ausgeliehen werden. Bei 
Anschaffung von Musikalien ist grosseVor- 
sicht ndthig und ist die Auswahl nur dann 
dem Gutdiinken des Chordirigenten zu 
tiberlassen, wenn derselbe kirchliches Ver- 
stiindniss besitzt und der guten Richtung 
sich befleisst; sonst soll beim Didédcesan- 
prises oder bei einem bewahrten Kenner 
angefragt werden..... Besonders empfohlen 
werden die in den Katalog des allgemeinen 
deutschen Cacilienvereins aufgenommenen 


Compositionen.”’ 
Dr. Katschthaler. 
(Fortsetzung folgt.) 


—— Oe 


Bericht. 


St. MARKS, KANS. 


An Weihnachten sangen wir im I. Hoch- 
amte Introitus, Graduale, Offertorium und 
Communio aus dem Graduale Romanum; 
Kyrie, Gloria, Sanctus, Benedictus und 
Agnus Dei aus der Choralmesse in Festis 
solemnibus; Credo I. aus dem Graduale 
Romanum—Minnerchor; nach der Messe 
sangen die Kinder ,,Stille Nacht‘. — Bei 
dem III. Hochamte: Introitus,Graduale und 
Communio aus dem Graduale Rom.—Man- 
nerstimmen; Kyrie, Gloria, Sanctus, Bene- 
dictus und Agnus Dei aus Kaim’s Missa 
St. Caecilia—gemischter Chor; Offertorium 
wurde recitirt und dann vom Frauenchor 
,,Laetentur coeli von Fr. Koenen gesun- 
gen; nach der Messe ,,Adeste fideles“‘ vom 
gemischten Chor. 

. Zur Vesper— Muttergottes-Vesper von 

J. Singenberger — gemischter Chor; zum 
Segen: O salutaris hostia und Tantum ergo 
aus dem Gesangbuche der Didcese Leaven- 
worth; Laudate Dominum, von J. Singen- 
berger,—gemischter Chor. 


a 


Verschiedenes. 


— In Regensburg, Bayern, starb am 17. 
Januar Herr Kommerzienrath Kar] Pustet, 
das alteste Mitglied der weltbekannten und 
namentlich durch die liturgischen und 
kirchenmusikalischen Publikationen ver- 
dienstvollsten Firma Pustet (Regensburg, 
Cincinnati, New York, Rom, etc.) Am 19. 
d. M. fand in der St. Peters-Kirche an 
Barclay Strasse, New York, ein feierliches 
Seelenamt fiir den Verstorbenen statt, wel- 
chem nebst zahlreichen anderen Freunden 
des Hauses die Vertreter simmtlicher ka- 
tholischer Verlagsfirmen der Metropole 
anwohnten. Mdgen auch die Leser der 
,,Cacilia‘’ des Verstorbenen in ihrem Ge- 
bete gedenken. R. I. P. 

—Von dem ,,Orgelbuch*“ zu Mohr’s 
,Cacilia“ ist nun der I. Theil, enthaltend 
die Messgesinge — Choralmessen und Sing- 
messen,—erschienen und zu dem Preise 
von $1.65 zu beziehen. Der II. Theil—Kir- 
chenlieder—wird bald folgen. 


_— ~~ oe 


Corrigenda. 


In der Musikbeilage zur Januar-Nummer 
bitte zu corrigiren, Seite 5, Takt 9, vierter 
Takttheil, im Bass gis statt g, im Alt der 
Orgelbegleitung é statt 7. 


—————_—- oo 


Zu der jéhrlichen Pilgerfahrt. 


Fir die vollkommene Ausfihrung der 
Plane, um die Romreise dieses Jahr eine 
erfolgreiche und zufriedenstellende zu ma- 
chen, sind die Vorbereitungen vollstindig 
getroffen worden. Der Herr Kappenberg 
von Rom, jahrlicher Leiter der Pilger aus 
Deutschland, wird die Pilger in Neapel bei 
der Ankunft des Dampfers in Empfang 
nehmen und unter Aufsicht und Begleitung 
der Hochw. Herren von den zwei deutschen 
Kirchen in Rom die Sehenswiirdigkeiten 
von Neapel und Rom zeigen. Der neue und 
bequeme Dampfer ,,Berlin“ ist reservirt 
worden fiir diesen Pilgerzug. Weitere 
Auskunft tiber die Pilgerfahrt der deut- 
schen Katholiken von Amerika am 23. April 
1910 wird gerne gegeben von 

Rev. Urban J. Nageleisen, 
6 State St., New York, N. Y, 





